Hint Modern Sanatinin Kurucularindan Francis Newton Souza

Cahide SARI

Francis Newton Souza (1924-2002), yalnizca Hint modern sanatinin kurucu bir figiirii degil,
ayni zamanda eserleri ve yasam 6ykiisiiyle psikanalitik bir inceleme i¢in de zengin bir malzeme
sunan karmasik bir kisilikti. Souzamin kisiliginin sekillenmesinde c¢ocukluk travmalari
belirleyici oldu. Cok gencg yasta babasin1 kaybetmisti. Souza, otobiyografik yazilarinda kendi
dogumu ile babasmin 6liimiinii iliskilendirdi. Annesine duydugu hayranlik ve baglilik, bu
eksikligi telafi edici bir unsur olarak one ¢ikar. Psikanalist Sudhir Kakar'in da isaret ettigi gibi,
Hint ¢cocukluk deneyiminde babanin belirsiz rolii, Hint erkeklerinde narsisistik hassasiyete yol
acabilir. Souza'nin kisiligindeki kendine odaklanma, otobiyografisini gen¢ yasta (35) yazmasi
ve stirekli otoportreler iiretmesi, bu narsisistik egilimlerle uyumludur. Ancak bu narsisizm,
yalnizca bir i¢e kapaniklik degil, ayn1 zamanda disariya da tasan bir yaraticiligin kaynagiydi.

Mumbeai'deki Sir J. J. Sanat Okulu'nda 6grenciyken Hindistan'in bagimsizlik hareketine ("Quit
India") katildig1 i¢in okuldan atilmasi, onun otoriteyle ilk biiyiik ¢atismasi oldu. Bir donem
Komiinist Parti tiyesiydi. 1947'de, yeni bagimsiz Hindistan'in sanatsal ifadesini kokten yeniden
tamimlamak amaciyla S.H. Raza, M.F. Husain ve K.H. Ara gibi isimlerle birlikte Ilerici
Sanatgilar Grubu'nu (Progressive Artists' Group) kurdu. Ancak Souza, kurdugu bu grubu bile,
kisisel ve sanatsal 6zgiirliik arayistyla, Avrupa'ya gitmek icin terk edecekti.

Sanatsal Dil: Siddet, Gerilim ve Sentez

Souza'nin sanati, asla tek bir kategoriye sigdirilamayacak giiclii ve rahatsiz edici bir dildi.
Eserleri, dogdugu topraklarin Goa halk sanatindan, Ronesans'in coskulu resimlerine, Katolik
ikonografisinin dini atesinden, modernlerin ¢igir agan stillerine kadar genis bir etki yelpazesini
yansittyordu. Tiim bunlar1 kendine 6zgii, "carpitilmis" ve grafitiye yakin bir tislupla sentezledi.
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F. N. Souza, Businéss Meeting, Mixed Media on Paper,
Courtsey: Kumar Gallery



Eserlerinde cinsel gerilimle yiiklii kadin-erkek iliskileri, din ve otorite figiirlerinin (rahipler,
azizler) hicivli portreleri, sehitlik imgeleri ve glindelik hayatin bayagiligina kars1 bir bagkaldir
hakimdi. Kalin, sert kontur ¢izgileri, capraz taramalar ve ¢arpitilmis bedenler onun karakteristik

ozellikleriydi.

F. N. Souza, Portrait of Sanford Redmond,
Oil on canvas

Yiiksek alna
yerlestirdigi gozler
("beyinle gérmek
icin") ve ¢icek
hastalig1 izlerini
hatirlatan y1ldiz
seklindeki yara izleri,
otoportrelerinde ve
erkek figiirlerinde
sikca goriliir.
Souza'nin Londra'daki
caligmalari, sadece
Bati
Ekspresyonizminden
tiredigi seklindeki
basit elestirilerin
Otesinde, Lusophone
(Portekizce
konusulan) diinyasina
ait bir diasporik
deneyimi yansitir.
Goa'nin Portekiz
sOmiirge mirast,
Katolik inancinin
gorsel imgeleri ve bu
mirasla hesaplagma,
onun eserlerinde derin
bir psikolojik ve
politik alt katman
olusturur.

Souza'nin kadin nii'leri, yalnizca tematik bir tercihten 6te, onun psikoseksiiel dinamiklerinin bir
yansimasidir. Souza'nin karanlik, bazen tehditkar "ebony nii"leri veya disleri 6ne ¢ikarilmig
"Gtilen Kafa"lar1, erkegi yutacak, penisi yok edecek disil bir imgeyi (femme fatale) temsil eder.
Bu imgeler, 19. ylizy1l Fransiz Sembolistlerinden izler tagir. Ancak, feminist sanat tarihgisi
Carol Duncan'in isaret ettigi gibi, nii temsili ayn1 zamanda erkek sanat¢inin kadin bedeni
iizerindeki eril tahakkiimiinii ve kontroliinii de yansitir. Souza'nin eserlerinde modelin bakisi
siklikla izleyiciye/erkek bakisa (male gaze) dogrudan yonelir veya cinsel organlar izleyicinin
g6zl Oniine serilir, bu da sanat¢inin "rontgenci" (voyeur) egilimini ortaya koyar.



Ancak Souza'nin kadin imgeleri
tektip degildir. Bir yanda bu
devasa, yutucu figiirler varken,
diger yanda annelik temast
etrafinda sefkatle resmettigi
narin ve koruyucu kadin
imgeleri de bulunur. "Anne ve
Cocuk" tasvirlerinde, sevgi dolu
bir hassasiyet goze carpar.
Madonna tasvirlerinde bile,
uzak ve ulasilmaz bir
tanrigadan ziyade, insani ve
dokunulabilir bir anne imgesi
one cikar. Bu ikilik, sanat¢inin
kadina dair karmasik ve
celiskili duygularini yansitir:
hem bir tehdit hem de besleyen
bir kaynak hem bir arzu nesnesi
hem de tanrisal bir varlik.

Hristiyan Temalar: Kisisel
Bir itiraf ve Evrensel Bir
Sembol

Goa'daki Katolik gegcmisi,
Souza i¢in hem bir ilham hem
de bir bagkaldir1 kaynagiydi.
Kilisenin kati ahlaki kodlarma
ve somiirgeci baglamina
duydugu 6fke, Hristiyan
- : ikonografisini alisilmadik, sert
F. N. Souza, Nude Girl ve hicivli bir sekilde yeniden
yorumlamasina yol agti. Onun
Isa's1, ac1 geken, onursuzlastirilmis, tanrisalliktan armdirilmis bir insandir. "Carmiha Gerilis"
veya "Isa'nin Cilesi" sahneleri, yalmzca dini bir anlat: degil, insanligin birbirine reva gordiigii
acimasizligin ve sanat¢inin kendi i¢ ¢ekismelerinin bir metaforudur.

"Papa'nin Oliimii" (1962) gibi eserler, sadece dini otoriteye degil, ayn1 zamanda Francis Bacon
gibi cagdas Batili ustalara da meydan okuyan birer sanatsal manifesto niteligindedir. Souza, bu
temalar araciligiyla Avrupa sanat gelenegiyle dogrudan ve benzersiz bir diyaloga girebilmis,
boylece kendisini yalnizca bir "Hintli" veya "Goal1" sanatc1 olarak degil, evrensel bir modern
ressam olarak konumlandirmistir.



1949'da Londra'ya giden Souza, ilk yillarin zorluklarinin ardindan 1950'lerde Gallery One'da
actig1 kisisel sergi ve otobiyografik denemesi "Nirvana of a Maggot" ile iine kavustu. 1967'de
Guggenheim Uluslararas1 Odiilii'nii aldig1 New York'a yerlesti ve dmriiniin sonuna kadar orada
yasadi. Eserleri Londra'daki Tate Gallery ve Yeni Delhi'deki Ulusal Modern Sanat Galerisi
dahil diinyanin 6nde gelen koleksiyonlarinda yer ald1.

1967'de New York'a yerlesmesi, Souza'nin sanatinda yeni bir entelektiiel arayis donemini
baglatti. Bu donemde, bilim insan1 Sanford Redmond'un "Doganin Degistirilmis Perspektifi"
teorisinden derinden etkilendi. Redmond'un evren anlayisini, kadim Hindu felsefesi (Sankhya)
ile uzlastirma ¢abasi, Souza'nin eserlerine yeni bir soyut ve sembolik boyut katti.

Bu etki, "Sanford Redmond Portresi"nde (1984) agik¢a goriiliir. Bilim insaninin alnindaki "ajna
chakra" (liclincli goz) tasviri ve c¢evresindeki renkli isinlar, bilimsel aydinlanmay1 ruhsal
aydinlanma ile birlestirir. "Eros, Thanatos'u Oldiiriiyor" (1984) ise "yasam i¢giidiisii" (Eros) ile
"0liim icgiidiisi" (Thanatos) arasindaki miicadeleyi gorsellestirir. Souza'min  erken
donemlerinden beri resmettigi seytani, mutasyona ugramis yaratiklar, Thanatos'un viicut
bulmus hali gibidir. Bu eser, sanat¢inin Amerikan dénemindeki felsefi derinliginin ve yasama
olan yeni bagliliginin bir gostergesidir.



Evrensel Bir Koprii

Francis Newton
Souza'nin sanati,
basit bir psikolojik
¢Ozliimlemenin
Otesinde, kisisel
travmalarin, kiiltiirel
mirasin, dini
sorgulamanin ve
kiiresel modernizm
arayisinin karmasik
bir sentezidir. Onun
"sizotipal" kisilik
yapisi, toplumla
stirekli bir catigma
halinde olmasina
ragmen, ayni
zamanda onu
sanatsal normlari

yikmaya ve kendi benzersiz ve giiclii dilini yaratmaya iten gii¢ oldu.

F. N. Souza, Black Nude, Courtsey: Kumar Gallery

Souza, yalnizca kendine 6zgii bir gorsel dil
yaratmakla kalmay1p, Goan Katolik
kimliginden Hint erotik heykel gelenegine,
Avrupa  Ronesansi'ndan  Ekspresyonizme
uzanan  genis bir  kiiltiirel  yelpazeyi
harmanlayarak  evrensel  bir  sanatgiya
doniismeyi basardi. Rembrandt, Diirer, Rouault,
Picasso ve Matisse ile kurdugu diyalog, onu bu
ustalarin  hakiki bir halefi yapar. Francis
Newton Souza, isyankar ruhu, provokatif
iislubu ve derin psikolojik i¢goriisiiyle, yirminci
ylizy1l sanatinda hem Dogu'yu hem Bati'y1 asan,
siir tanimayan bir modernist olarak tarihteki
yerini almistir.



