Dekolonyal Déniis Baglaminda Kiiratoryel Pratikler Uzerine Diisiinceler

Ivan Muiiiz Reed!

Kolonyallik (somiirgesellik) her daim mevcuttur. Resmi somiirge donemi sona ereli onlarca yil
gegmesine ragmen, bu olgu ayricalik ve tarafliligin yapisal bigimleriyle varligini siirdiirmiistiir.
Ekonomik ve toplumsal tezahiirlerinin 6tesinde (emek giicliniin irksal tabakalagmasi, esitsizlik
ve rkeiliin yayginlagmasi gibi), bu baskict hiyerarsiler kiiltiir alanina da niifuz eder; ancak
tanidigimiz ve deneyimledigimiz modern diinyanin biiyiik kism1 Bati emperyal kategorileri
iizerine insa edildiginden, bilginin kolonyalligi belki de fark etmesi daha zor ve iistesinden
gelinmesi ¢cok daha sinsi bir meseledir.

Perulu sosyolog Anibal Quijano kolonyalligi, "kiiresel ve yerel diizeyde 1rksal ve toplumsal
cinsiyet hiyerarsileri tireten, somiirii ve tahakkiime dayali modern bir rejimi siirdiirmek igin
sermayeyle birlikte isleyen bir iktidar matrisi" olarak tanimlamistir’. Quijano, eger bilgi
kolonilestirilmisse, onlimiizdeki gorevlerden birinin de bilgiyi de-kolonize etmek oldugunu
savunur’. Tartismali tarihleri yorumlamakla yiikiimlii olan ve temel meselesi bilgi olan cagdas
kiiratorler ve miizeler i¢in bunun ne gibi ¢ikarimlar1 vardir? Kiiratorler ve sanat kurumlari,
sOmiirgeci matris i¢inde nasil bir konumdadir ve bilgiyi ve iktidar1 yeniden yapilandirarak- onu
yitirmis olanlara eylem giiclinii (faillik) iade etmek miimkiin miidiir?

Dekolonyal bir kiiratoryel pratigi hayal edebilmek icin, dekolonyalitenin i¢inden dogdugu
baglami ve parametreleri tanimlamak Onem tasir. Dekolonizasyon, somiirge giiclerinden
bagimsizligin sosyo-tarihsel siirecine atifta bulunurken dekolonyalite, modernite boyunca
varligini siirdiiren ve Avrupa-merkezciligi ile ayrimcilik sistemlerini destekleyen somiirgeci
yapilardan bagini koparmay1 hedefleyen, siiregiden etiko-politik ve epistemik bir projedir.

Dekolonyalite kavraminin kokleri yiizyillar 6ncesine dayandirilabilse de kisa bir soy kiitiigii,
Quijano'nun ve Latin Amerika'nin genelinden ve daha genis anlamda Kiiresel Giiney'den gelen
bir dizi akademisyenin, diisliniiriin ve aktivistin ¢alismalarini 6ne ¢ikarir. Bu isimler, elestirel
teoriyi alternatif bir perspektiften, somiirgelestirilmis ve ezilmis olanin perspektifinden

! Latin Amerika ve Avustralya pratikleri ile Kiiresel Giiney'den sanatsal s6ylemlere derin bir ilgi duyan bagimsiz
bir kiiratdr, yazar ve arastirmacidir. Sidney merkezli The Curators' Department ajansinda Dogent Kiirator (eski
direktor ve kurucu liye) olarak gorev yapmakta olup, daha 6nce Museum of Contemporary Art Australia'da
Yardimer Kiiratér olarak caligmistir. Son projeleri arasinda Sidney, Artspace'ta Yoshua Okon: Ahtapot ve
Melbourne, Gertrude Contemporary'de Catisma Repertuvari: Tony Garifalakis & Joaquin Segura yer almaktadir.
Halen San Francisco, Kaliforniya'da ikamet etmekte ve dekolonyal estetik iizerine bir doktora programini
tamamlamaktadir.

2 Anibal Quijano, "Colonialidad del poder, cultura y conocimiento en América Latina" (Iktidarin Kolonyalligi,
Kiiltiir ve Bilgi Latin Amerika'da), Anuario Mariateguiano, Cilt 9, Say1 9, 1997; Anibal Quijano, "Colonialidad y
modernidad-racionalidad" (Kolonyallik ve Modernite-Rasyonellik), Peru Indigena dergisinde, Cilt 13, Say1 29,
1992.
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iiretirler*. Bu literatiiriin biiyiik kism1 ya Ugiincii Diinya'dan dogar ya da onun baglami iginde
sekillenir ve Latin Amerikali akademisyenlerin elestirel teori, felsefe ve etnik calismalar
alanlarina yaptig1 en degerli katki olarak kabul edilir. Bu sebeple, bu literatiir uluslararas1 ilgi
gbérmiis, diinyanin dort bir yanindan pek ¢ok katkiyr kendine ¢ekmis ve bilgi alaninda bir
dekolonyal hareket veya dekolonyal doniis (turn) olarak tanimlanan seyi olusturmustur.

Dekolonyal teorinin amaci, felsefe, teori ve elestirel diisiince alanlarindaki temel sorulari
yeniden formiile eden, "lizerine diislinmemeyi, disiplin dist birakmay1 ve yeniden egitmeyi"
radikal bir bigimde iceren pratiklerle degersizlestirilmis tarihleri ve bakis agilarin1 yeniden
kayda gegirmektir’. Sanat teorisi alanindaki asil katki, basta Arjantinli gostergebilimci Walter
Mignolo (ve birlikte ¢alistig1 kisiler) olmak iizere yakin zamanda yayginlik kazanan dekolonyal
aesthesis/estetik terimidir.

Mignolo'ya gore, genis anlamiyla duyulari- ‘bir uyarilmanin islenmemis temel farkindaligi, bir
dokunma hissi’- tanimlayan antik bir Yunan kavrami olan ve aesthesis, on yedinci ylizyilda
Immanuel Kant'in estetik kavramiyla dziimsenerek igerilmistir®. Mignolo, Kant'm estetik
kuraminin, aesthesis'in kolonizasyonuna isaret eden biligsel bir operasyon oldugunu ve bu
stirecin, Avrupa estetik kategorilerinin disinda kavramsallastirilan her tiirlii duyusal deneyimin
degersizlestirilmesine yol actigini 6ne siirer. Kant'in estetigi, giizel ve yiice olan1 duyumsamay1
vurgular. Mignolo'ya gore Kant'in ¢alismasi, daha sonra evrensel olarak sunulan Avrupa
standartlarini tesis etmistir. Bu nedenle Mignolo'nun karsi-kavrami olan dekolonyal aesthesis,
‘bedenlerimizin hem kiiltiirden hem de dogadan gelen tiim duygulanimlara verdigi tepkileri
duyumsamanin diizenlenisini dekolonize etmek icin, modern estetik ve onun mirast olan
postmodern ve altermodern estetikler ile bir yiizlesme olarak ortaya ¢ikar’.

Mignolo kuramini dogrudan kiiratoryel pratige uygulamasa da Kantci estetige yonelik elestirisi,
kiiratorlerin ve sanat kurumlarinin 'giizel' ve 'yilicenin' bekgileri olarak oynadigi bu yapilandirici
role rahatlikla genisletilebilir. Sanat kanonu icinde kiiltiirel iiretimin merkezi figiirlerine
doniisen kiiratorler, hangi tarihlerin (ve nasil) anlatilacagina karar verme giiciine sahiptir.
Mignolo'nun Bati sanat kurumlarina (ve Nicolas Bourriaud gibi kiirator/elestirmenlerin

4 Sunu belirtmek énemlidir ki, Quijano 'kolonyallik' terimini ortaya atan kisi olsa da ayni fikri coktan ifade etmis
olan bir¢cok dekolonyal yazar bulunmaktadir. Sosyolog Ramon Grosfoguel'in belirttigi gibi, Quijano bu kavrami,
uygun bir sekilde atifta bulunmadan, diger Yerli ve beyaz olmayan entelektiiellerin fikirlerine dayanarak formiile
etmigtir: "Irkin, diinya kapitalist sisteminin ya da somiirgecilik sonrasinda giiniimiizde de varligini siirdiiren
epistemik, toplumsal, ekonomik, patriarkal, politik veya kiiltiirel iktidarin orgiitleyici ilkesi olarak tanimlanmasi
fikri; Frantz Fanon, W.E.B. Du Bois, Fausto Reinaga, Angela Davis, Sylvia Wynter, Silvia Rivera Cusicanqui,
Pablo Gonzalez Casanova, Cedric Robinson, Ali Seriati, Malek Bennabi, Ho Chi Minh, Enrique Dussel ve Kiiresel
Giiney'den daha bir¢ok diisiiniir gibi yazarlar tarafindan kapsamli bir sekilde analiz edilmis, tartisilmig, ortaya
atilmig, derinlestirilmis ve taninmis bir konudur." Makalenin tamami i¢in bakiniz: “Ramon Grosfoguel: Hay que
tomarse en serio el pensamiento critico de los colonizados en toda su complejidad,” METAPOLITICA, No. 83,
October- December 2013.

5 Nelson Maldonado-Torres, "Beyazligin Elestirisi ve Dekolonyal Diisiince" (rdportaj), Ku Leuven Ozgiirliik
Teolojisi Merkezi, 2014. Erisim: https://theo.kuleuven.be/apps/centr_bevrijding_newsletter/view/145/ .

¢ Walter D. Mignolo, "Aiesthesis decolonial," Calle 14: Revista de Investigacién en el Campo del Arte, Cilt 4,
Say1 4, 2011, ss. 10-25.

7 Walter D. Mignolo ve Rolando Vazquez, "Decolonial Aesthesis: Colonial Wounds/Decolonial Healings," Social
Text Online, 15 Temmuz 2013, https://socialtextjournal.org/periscope_article/decolonial-aesthesis-colonial-

woundsdecolonial-healings/
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caligmalarina) yonelik belki de en biiyiik elestirisi, postmodern veya altermodern bir estetigi
tanimlarken, modernite boyunca 'ilerleme’, '6zgiirliik' ve 'baris' adina islenen siddeti cogu zaman
gormezden gelmeleri ve boylece bastirilmig tarihlerin susturulmasini siirdiirmeleridir.

Postmodern ve postkolonyal sdylemlere yonelik dekolonyal elestiri, her ikisinin de
sOmiirgeciligin mirasin1 anlamaya odaklanmasina ragmen, bunun tamaminin Avrupa disinda
ortaya cikan sorunlarin incelenmesine pek 6nem vermeyen Avrupa felsefesi gergevesi iginde
kalarak gerceklestirilmesine dairdir. Dekolonyal diisiiniirler, emperyal yapilari analiz etmek ve
elestirmek i¢in oldukc¢a degerli goriilse de postkolonyal teorinin, nihayetinde, akademi iginde
ve Avrupa kaynakli kategorilerle isleyerek, 'Avrupa-merkezcilik'in yine Avrupa-merkezci bir
elestirisini' insa ettigini savunur®. Bu anlamda Mignolo, Bourriaud'un bir altermodern estetik
ilan etme girisimini (2009'daki Londra Tate Galeri sergisi), felsefi ¢ergevesi hala 'Avrupa
Ronesansi'nin ve onun Aydinlanmaci "sekiiler" buyurganligimin kaynaklarindan beslenen'
Weber veya Habermas'in modernite formiilasyonlarryla karsilastirilabilir goriir®.

Ote yandan, dekolonyal diisiince, Avrupamin biiyiikk anlatilarindan veya onlara karsithk
iizerinden insa edilmez, aksine, Kiiresel Giiney'den koklenen felsefi, sanatsal ve teorik
katkilardan beslenir. Bir¢gok onemli dekolonyal kavram, Arjantinli-Meksikali filozof Enrique
Dussel tarafindan kurulan felsefi ve kiiltiirel bir hareket olan Transmodernizm i¢inde ve onun
tarihsel omurgasinit olusturan, Martinik dogumlu Afro-Karayipli yazar Frantz Fanon ve
Martinik'li Aimé Césaire gibi Latin Amerikal1 ve Karayipli entelektiiellerin ¢alismalarinda dile
getirilmistir.

Bu baglamda, Mignolo'yu bir cergeve olarak kullanarak, dekolonyal bir kiiratdryel pratik,
epistemik itaatsizligin savunuclugunu {lstlenecek ve Avrupa-merkezci sdylemleri ve
kategorileri alternatif perspektiflerle degistirecek veya tamamlayacaktir.

Bu baglamda, Jean-Hubert Martin'in 1989'daki ¢igir agict sergisi Magiciens de la Terre'den
bahsetmemek zordur. Sergi, Bati'nin 6tesinde gelisen sanat sahnelerine 6nemli bir yer vermenin
oOtesinde, genis bir yelpazedeki susturulmus tarihleri ve yerli kozmolojileri de icermesinin yani
sira, Batili olmayan kiiltiirlerden gelen kiiltiirel liretimin iizerine primitivizm ve etnografinin
golgelerini diisliren kiiresellesmis sanatsal parametreler kavramina meydan okuma bi¢imiyle
dekolonyal bir damga tasiyordu. Sergi, tek ve evrensel bir estetik olmadigi, aksine bir aesthsis
¢oklu evrenselligi (pluriversality) oldugu yoniindeki dekolonyal ilkeyi somutlastirryordu'®.

Diinyanin dort bir yanindaki pek ¢ok kiirator benzer bir icerme politikas1 benimsemis olsa da
sOmiirgeci yapilar kurumsal diizeyde varligimi siirdiirmeye devam etmektedir. Ezilenlerin
tarithlerini miizeye sistematik olarak dahil etmenin yetersiz kaldigi kanitlanmistir, hatta bu
politika dikkatle uygulanmadiginda, yalnizca emperyal iktidar hiyerarsilerini gii¢lendirmeye
hizmet eden bir kurumsal gdstermeliklik (tokenism) ile sonuclanmistir. Halk sanati veya
outsider art (6teki sanat) gibi ayristirici kategorilerin islevsiz kullanimiyla birlesen bu kurumsal

8 Nelson Maldonado-Torres, "Beyazligin Elestirisi ve Dekolonyal Disiince" (réportaj), Ku Leuven Ozgiirliik
Teolojisi Merkezi, 2014, https://theo.kuleuven.be/apps/centr_bevrijding_newsletter/view/145/ Erigim
Tarihi: 21 Haziran 2017.

9 Alanna Lockward, Marooning the White Cube as Epistemic Disobedience: BE.BOP. BLACK EUROPE
BODY POLITICS 2012-2016 (Berlin: vehi.press, 2022).

0 Pluriversality (cogul-evrensellik) kavrami, Mignolo tarafindan kullanilan ve kokleri Enrique Dussel'in
transmodernlik yazilarina kadar izlenebilecek bir kavramdir.
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kosullar, aesthesis'in kolonizasyonunun bir tirtiniidiir ve kiiratdryel pratikleri kaginilmaz olarak
etkiler ve kisitlar.

Avustralya'daki devlet galerileri ve koleksiyonlarinda beyaz erkek sanat¢ilarin inatg1 hakimiyeti
s0z konusudur ve bu durum, Batili olmayan sanatsal iiretimin de farkli mekanlara
ayristirllmasiyla sonuglanmaktadir. Kiirator Chandra Frank'in belirttigi gibi, "belirli bilme,
gorme ve kiiratorliik yapma bigimlerini digerlerinden iistiin tutan normatif paradigmalarin
yikilmasina yonelik politikalar" olusturmak, kurumlarin ve kiiratorlerin bir sorumlulugudur!’.
Bu ilke, somiirgeci/somiirgelestirilmis, Batili/Batili olmayan gibi daha belirgin ikiliklerin ¢ok
Otesine, Ortiik esitsizligin oldugu tiim diger alanlara da uzanmalidir.

Ormnegin toplumsal cinsiyet meselesinde, feminist soylemler dekolonyal bir gergeve i¢inde yer
alir; zira erkek egemenligine dair normatif ilkelerin pek ¢ogu, ayni iktidar matrisi tarafindan
yayilmigtir. Bu mantikla bakildiginda, Yeni Giiney Galler Sanat Galerisi'nin bir koleksiyon
sergisinde esit toplumsal cinsiyet temsiline ulastig1 giin, 6nemli bir dekolonyal zafer, kurum,
kiiratorleri, sanatgilart ve izleyicileri i¢in de bir ileri adim olarak kayda gegecektir.

Ancak bu kurumsal tarafgirligi ortaya ¢ikarmak, mermer siitunlarin i¢inden ¢alisiyor olmalari
nedeniyle, kiiratorler i¢in kolay bir gorev degildir. Kurumu elestirmek i¢in daha iyi bir konumda
olan ve koleksiyonlarla calisan sanatcilar, genellikle epistemik itaatsizligin en ilging
orneklerinden bazilarini sergilemistir. Mignolo'nun da tartistig1 gibi, Fred Wilson'in Miizede
Kazi (Mining the Museum, 1992-93) adli ¢alismasi, dekolonyal sanatsal pratigin en tipik
ornegidir. Wilson bu sergi i¢in, miizenin (Maryland Tarih Kurumu) koleksiyonundan nesneleri
dahil etmis ve onlari, miizelerin ezilenlerin rahatsiz edici tarihlerini yeterince temsil etmeme
yoniindeki tarafgirligini ortaya c¢ikaracak sekillerde yeniden diizenlemistir. Onun bu
miidahalesi, izleyicileri somiirgeci ge¢mislerinin bastirilmis bir perspektifiyle yilizlesmeye
zorlamis ve somiirgecilige dair yeni bir bakis agis1 sunmustur.

Mignolo'nun degindigi bir diger 6rnek de Meksikal1 sanatg1 Pedro Lasch'in devam eden Kara
Ayna (Black Mirror) serisidir. Serinin 2008 yilinda ger¢eklesen versiyonu i¢in Lasch, Nasher
Sanat Miizesinin daimi koleksiyonu i¢inde bulunan ve miizenin, gise rekorlar1 kiran El
Greco'dan Velazquez'e sergisine eslik etmesi amactyla 1smarladigi on alti Ispanyol-6ncesi
doneme ait figlir segmis ve bu figiirleri sirtlar1 izleyiciye doniik sekilde kaidelerin iizerine
yerlestirmisti. Her bir parcanin Oniinde, yerli figiirlerin kendi varoluslarini sessizce
seyrediyormus gibi duran, ayna islevi goren biiylik siyah cam levhalar bulunuyordu. Daha
yakindan bakildiginda, bu yansitic1 yiizeylerin arkasinda farkli bir dizi imge —Avrupa somiirge
donemi resimleri— de goriilebiliyordu. Boylece tek bir diizlemde, yerellik, kolonyallik ve benlik
carpistyor, izleyici de kendi hareketli yansimalar1 araciligiyla bu carpismanin icine dahil
ediliyordu.

Hem Lasch'in hem de Wilson'in ¢aligmalari, dekolonyal bir giindemi ilerletmek i¢in dnceden
var olan koleksiyonlardan nesneler segmeyi (kurumsal bir kiiratériin yaklagimina benzer
sekilde) icerir. Avustralya baglaminda, sanat¢1 Brook Andrew, benzer sekilde, koleksiyonlara
dayanan bir dizi proje yaratmistir. Andrew'nin kendisi de hevesli bir koleksiyoncu olup, son
projelerinin pek cogunda kendi arsivini, is birligi yaptig1 kurumlardan temin edilen nesnelerle
birlestirmistir. Bu is birliklerinin her birinde, Andrew ge¢mise dair alternatif okumalar onererek

" Chandra Frank, "Policy Briefing: Towards a Decolonial Curatorial Practice," Discover Society, 3 Haziran
2015, http://discoversociety.org/2015/06/03/policy-briefing-towards-a-decolonial-curatorial-practice/
Erisim Tarihi: 21 Haziran 2017.
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veya arsivin sozde tarafsizligina meydan okuyarak bu nesnelere yeni anlamlar tifler. Yerel ve
uluslararasi bir dizi kurumla (Avustralya Cagdas Sanat Miizesi, Powerhouse Miizesi, Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia gibi) is birligi yapmis olan Andrew'nin c¢alismasi,
nesneleri yeniden ¢ergevelemenin veya yeniden baglamsallastirmanin gili¢lii bir dekolonyal
kiiratoryel arag olabileceginin kanitidir. Benzer bir sekilde, Tony Albert'in Tarihimizi Yeniden
Diizenlemek (Rearranging Our History, 2002-11) serisi, giiciinii farkl: tiirden bir arsivi yeniden
baglamsallastirmaktan alir: Sanatginin yillar boyunca bir araya getirdigi, Avustralya'daki Yerli
kiiltiirinlin poptiler kiiltiir temsillerine ait kitsch hediyelikler ve nesneler. Bu nesneler tekil
olarak bazilarina naif veya zararsiz goriinebilse de bir araya getirildiklerinde tasidiklar1 toksisite
(zehirleyicilik) 6n plana ¢ikar.

Mignolo ve Latin Amerikan dekolonyal hareketine donecek olursak, dekolonyal estetigi temsil
etmeye yonelik birkag¢ kiiratdryel girisim olmustur, ancak bana gore bu girisimler yetersiz
kalmistir. Bogotd Modern Sanat Miizesi'ndeki bir dekolonyal estetik sergisinin ardindan,
2011'de ABD'nin Durham kentindeki Duke Universitesi'nde sunulan ve Dogu Asya'dan
katilimcilar1 diyaloga dahil ederek 6nceki sergiyi genigleten bir ikinci sergi ve atdlye ¢aligmasi
diizenlenmistir. Her ne kadar bu sergiler, teorik ve tarihsel bir ¢erceve olusturmada basarili
olsalar da sanatsal pratiklerin, kolonyallikle kurulan bariz bagin 6tesinde bir ¢ergeveye nasil
dahil olabilecegine dair bir yol haritasi sunamamaistir.

Kiiratoryel bir perspektiften bakildiginda, bu sergilerin kiiratoryel siirecinde belirgin bir
epistemik kayma goriilmemektedir. Sergiler, elestirel teorinin iddialarinin hakkin1 vermiyor
gibi goriinmekte ya da en azindan onun kapsamini ve karmasikligin1 yansitmakta basarisiz
olmaktadir. Ornegin, sergilenen sanatgilarin gogunlugu erkektir ve tiim temel nerme, dogrudan
somiirgeciligi referans alan eserlere indirgenmis goriinmektedir. Sergi formati didaktik ve
betimleyici bir egilim gdostermekte, Bati-dis1 sanati1 ve Kiiresel Giliney sOylemlerini miizeye
'dahil etme'nin gii¢liigline ise kayitsiz kalmaktadir. Belki de bu durum, Mignolo'nun bir sanat
tarihi veya elestiri uzmani olmadigini bastan kabul etmesiyle ve dolayisiyla da sanatgilarin
kullandig: stratejilere ve kiiratoryel yaklagimlara dair analizinin sinirli kalmasiyla ilgilidir.

Bana gore, en ilging dekolonyal kiiratoryel strateji 6rnegi ve dekolonyal etosu ¢cok daha radikal
ve agiklayict sekilde yansitan rnek, Cuauhtémoc Medina'min Ispanya'daki PAC Murcia'da
diizenledigi Domin6é Canibal (Yamyam Dominolari, 2010) bienal programidir. Birbiriyle
ortiisen bu tek kisilik sergilerden olusan bir yillik seri i¢in Medina, merkezi bir gerceveleme
araci olarak bir karsi-model kullanarak kiiratoryel gelenegin disina ¢ikmistir: Her sanat¢idan,
kendisinden 6nceki sanat¢inin eserinden yola ¢ikmasi; bir 6nceki sergiden bir seyler eklemesi,
cikarmasi veya degistirmesi, bdylece Onceki c¢abalari 'yamyamlastirarak' (cannibalising)
doniistiirmesi istenmistir. Tarihsel olarak Medina, bienalini, somiirge-sonras1 donemde bellek
olusturmanin jeopolitik karmasikligim1  kabul eden transmodern bir baglam igine
yerlestirmektedir:

Benim ¢ikis noktam, ¢ok yaygin bir transkiiltiirel tiretim noktas1 olan domino oyununun
isleyisidir. Cin zar oyunlarina dayanan domino, daha sonra Italya'ya gétiiriilmiis, oradan da
Ispanyol ve Portekiz sémiirgeciligi ile Yeni Diinya'ya yayilarak Latin Amerika'da oldukca
popiiler hale gelmistir. Tarihsel bir bakis agisindan, erken kapitalizmin Avrupa rotalarindan
gecerek oyunun Catay'dan Karayipler'e uzanan go¢ yolunu yansitir; modern diinyaya yol acan
tarihsel stlirecin bir haritasidir. Dahasi, domino etkisi, somiirgecilik, post-kolonyalizm ve
kapitalist kiiresellesme arasindaki baglari tanimlayan tarihsel ve arglimansal anlar zincirine
atifta bulunur.



Dominé Canibal, geleneksel bienal modelini goz ardi eden ve iktidar1 kurumdan ve kiiratérden
sanat¢ilara dogru kaydiran bir epistemik isyandir. Ayrica, sanat¢i se¢cimindeki esit toplumsal
cinsiyet dengesi ve cesitli cografi kokenler, dekolonyal giindemle uyum igindedir'?. Medina'nin
belirttigi gibi: "Bu, herhangi bir 6zerklige veya bireysel kimlige degil, dillerin, malzemelerin
ve estetigin siirekli bir miizakeresine dayanir"'®. Ustelik, Brezilyali sair Oswald de Andrade'in
1928 tarihli 'Manifesto Antropdfago'suna (Yamyam Manifestosu) bir gonderme vardir; burada
Andrade, Brezilya'nin yabanci etkileri kaynastirmasini, yeni ve benzersiz bir seyi doguran bir
tiir kiiltiirel yamyamlik olarak tanimlar. Medina, antropofajiyi temel ilke ve referans ¢ergevesi
olarak kullanarak, alternatif, Avrupa-merkezci olmayan bir bakis agisim1 destekler ve aym
zamanda sOmiirgelestirilmis diinyanin "kokenlerin gezici arayis1" i¢inden deneyimledigi bir
kiiltiirel duruma isaret eder'*.

Tiim bu 6rnekler somiirge yarasini sarmaya yonelik ¢ok 6nemli adimlar olsa da dekolonyalite
akademisyenler ve kiiratorlerle sinirl degildir. Dekolonyalite, kolektif gegmis deneyimimizi,
onun agirligin ve tarafgirligini sorgulayarak yeniden ifade etmek i¢in kiiltiirel bir seferberlik
cagrisidir atilan her adimda kendi durumumuzu giderek daha anlamli kilarak somiirgesiz bir
diinya ve alternatif bir diinya olasiligina katkida bulunmasin1 umut ediyoruz.

2 Sergiye dahil edilen sanatgilar sunlardi: Francis Alys, Bruce High Quality Foundation, Tania Bruguera,
Jimmie Durham, Kendell Geers, Cristina Lucas ve Rivane Neuenschwander.

8 Cuauhtémoc Medina, Domind Canibal kiiratdryel bildirisi, Sala Veronicas, Murcia, ispanya, Proyecto de
Arte Contemporaneo Murcia, 2010.

4 Sam Thorne, "Dominé Canibal," Frieze.com, 1 Nisan 2010, http://frieze.com/article/domino-canibal.
Erisim Tarihi: 21 Haziran 2017.
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