Uzlas1 Estetigi: Cagdas Sanatta “Uzlasinin” Politik Ekonomisi

Cem A.

I¢inde bulundugumuz anda, bildigimiz diinya diizeni- politik, ekolojik, ekonomik- gdziimiiziin
oniinde ¢okiiyor. Diinya, dokuz gezegensel sinirin yedisini ¢oktan ast1; kiiresel servet esitsizligi
tarihin en yiiksek seviyesine ulasti; BM gibi uluslararasi orgiitlerin otoritesi sorgulantyor, hatta
onlarin Gazze'de olup biteni "soykirim" olarak tanimlamasi bile tartismali hale geldi. Sanatin
politik giiciiniin bir zamanlar dayandig1 zemin olan statiiko asinip gidiyor.

Buna ragmen, sergiler ayni kiiratoryel refleksleri sergilemeye devam ediyor: siyaseti, dolasim
giicii yiksek ancak giderek daha az sey ifade eden, asir1 basitlestirilmis sembolik jestlere
indirgeyen bir yaklasim bu. Bu kurumsal "kabul edilebilirlik" koduna ben 'Uzlasi
Estetigi' diyorum. Adinin "uzlas1" olmasinin nedeni herkesin ayni fikirde olmasi degil; asil
sebep, artik farkli bir goriisii dile getirmenin giderek zorlasmast. Itirazin sesi, bu estetigin sessiz
ama baskin dokusunda kayboluyor.

Uzlasi Estetigi bir tisluptan ¢ok, bir iklimdir: kiiresel sanat diinyasinin ana akiminda kurumsal
programlar araciligiyla ifade bulan, estetize edilmis degerlerden, yumusak ahlaki
hizalanmalardan ve zararsiz bir radikalizmden olusan bir atmosfer. Dogru goriinen, dogru ses
veren, kurumsal degerlerle uyumlu, kolayca dolasima giren, politik olmanin zorluguna
girmeden politika yapiyormus gibi goriinen bir sanattir bu'.

Belirli maddi kosullar altinda gelisir- kiiresel fon kuruluslari, kurumsal kirillganlik, liberal
uluslararasicilik- ve yapisal olarak muhafazakar kalirken, ilerici idealleri oksar [*]. Uzlast
Estetigi, sonuglar1 olan gercek bir tartisma olasiligini bloke eder ve ¢eliskiden kaginir; ¢linkii
gercgek elestiri politik maliyet tasir ve her tiirlii gerilim “kotii goriintii” yaratir. Bu en diisiik ortak
payda tematik ¢izgisine bagl kalan kurumlar, simdiyle yilizlesmez; etrafinda performans
sergiler, sanki mevcut krizler hi¢ yasanmamis gibi, paralel bir zaman ¢izelgesinde kiiratorliik
yapilmis tanidik numaralarla- ki bunlar1 hazmetmek giderek zorlasiyor. Politika kompleks
sorunlara ilismeden veya celiskilerle yiizlesmeden bir markalasmaya, sanat ise ahlaki
mimiklerin (6zen, dayanigsma, dekolonizasyon, ekoloji, kriz) tekrar eden bir dongiisii halini alir.

Son dénemde yayimlanan bir dizi yazi, cagdas sanat ve kurumlarinin uzlas1 odakli tonuna kars1
artan bir rahatsizliga isaret ediyor. Eddy Frankel'in travma ve politika lizerine yazdig1 yazi, aci
ve travmanin kiiratoryel temalar olarak bu kadar baskin hale gelmesinin elestirel katilimi
kisitlayip kisitlamadigini; 1stirap gorselliginin, agik¢a konusmayi1 veya kamusal alanda fikir
ayriigim  ifade etmeyi zorlastirip  zorlastirmadigimi  sorguluyor [}].  Rosanna

" 13. Berlin Bienali (2025), 60. Venedik Bienali (2024) ve Haus der Kulturen der Welt'daki Kiiresel Fagizmler
sergisi (2025) gibi bir dizi sergi bu makale i¢in diigiincelerimi sekillendirmis olsa da bu sergilerin Uzlas1 Estetigi
baglaminda yakin analizi kendi basina bir metni hak etmektedir. Bu metnin amaci, cografya ve baglamin Gtesine
gecen daha genis bir yapisal durumu ana hatlariyla ¢izmektir. Bu durumu tanimlarken, sanattaki 'politik' olma
nosyonunun baglama bagimli kaldigini ve 6rnegin Bat1 Avrupa, Amerika Birlesik Devletleri, Tiirkiye veya Hong
Kong arasinda biiyiik farkliliklar gdsterdigini belirtmek gerekir.

2 Bu yaklasim, Noam Chomsky ve Edward S. Herman'in Rizamin Imalati: Kitle Medyasinin Ekonomi
Politigi (1988) adl1 ¢alismasin1 animsatir. S6z konusu ¢aligma, medya kurumlarinin yiizeyde liberal goriiniirken,
statitkoyu koruyan ideolojik siirlart muhafaza ettigini ve kabul edilebilir sinirlar i¢inde bir muhalefet illiizyonu
yarattigini savunur.

3 Eddy Frankel, ‘Have Pain, Trauma and Politics Silenced Art Criticism?’, Ar¢ Review, July 2025.
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McLaughlin'in Ahlak¢iliga Kars1 (2025) adh
caligsmasi, sanatta ahlak¢iligin
aracsallastirilmasini elestiriyor; burada eserler
genellikle bicimsel veya kavramsal titizlikleri
icin degil, ahlaki erdemlerle uyumlar1 nedeniyle
oviiliiyor [*]. Rahel Aima'min 'vaporwave'
kiiratorliik tanimi ise nostaljik, piiriizsiiz,
duygusal olarak yatistirict ve politik olarak
belirsiz yeni bir sergileme bi¢imini tarif ediyor

[°].

Kaynak: Cem A.

Pek de uzak olmayan bir donemde, sanat diinyas1 sanatin sadece politik degil, ayn1 zamanda
politik acidan da giiclii olduguna inaniyor gibiydi; sembolizm, bi¢im ya da ahlaki dogruluk
yoluyla sanatin sistemlere meydan okuyabilecegine, kamusal sdylemi degistirebilecegine, hatta
statiikoyu sarsabilecegine inaniliyordu. Belki de bu inang, her zaman gerceklikten ¢ok bir
arzuya isaret ediyordu. Her neyse, o donem artik sona erdi- ancak onun bigimleri hala aramizda.
Biiyiik ya da kii¢lik, kurumlar hala estetik jestlerin politik bir agirlik tasidig: fikrine simsiki
tutunuyor: programlar, temsil etmeyi doniisiim yaratmakla karistirmaya devam ediyor ve
herkesten bu gostermelik oyuna onay vermesi bekleniyor. Belki de 'Uluslararast Sanat
Ingilizcesi' erken bir uyari isaretiydi- akademik dili taklit ederken onun netliginin i¢i bosaltan
bir dil [°]. Buraya daha 6nce de geldik, ancak simdi bir seyler daha da koklesmis gibi
hissediliyor.

Uzlas1 Estetigi birbirini gii¢lendiren birden ¢ok diizeyde isler. Ilk olarak, estetik diizey vardir:
sanki yillar 6nce dolagima girmis gibi, aciliyetin kendisinin bile yipranmis hissettirdigi bir
sergiye girme duygusu. Aciliyet kendi basina bir tislup haline geldi ve sanatgilar dolayimsizliga,
giincellige ve agirliga isaret eden bir dagarcikla konusmay1 6grendi: arsiv goriintiileri, buluntu
nesneler, tema olarak 6zen, bi¢cim olarak topluluk. Kurumlar, topluluk insasinin ve politik
aktivizmin gercekten yavas, gosterissiz ve ¢ogu zaman goriinmez emegini ddiillendirmektense,
onlarin goriintiisiinii 6diillendiriyor gibi goriiniir; onu acil, ilgili ve boylece ‘Gnemli” addederler.

Sonug, bir politik simiilasyon estetigidir. Bir is, politik bir etki uygulamadan politik goriinebilir:
cogu zaman sanat¢inin kimligini bir teminat olarak ilistirmekle gilivenceye alinan bir
simiilasyon, sanki onlarmn kim oldugunun ahlaki agirli1 isin politik iddialarin1 dogrulamaya
yetiyormus gibi. Politik goriinen, gercekten politik olmaya calisandan daha sergilenebilirdir:
politik olarak kodlanmig sanati, politik etkisi olan sanatla karistiririz. Fakat kolayca
“okunabilir” olmak, sonu¢ almakla ayni sey degildir ve ahlaki pozisyon almak, politik giicle
ayni sey degildir.

4 Rosanna McLaughlin, Against Morality, Perfect Bound, 2025.
5 Rahel Aima, 'Vaporwave Kiiratorliigiiniin Yiikselisi', Frieze, 31 Temmuz 2025.
¢ Bkz. Alix Rule ve David Levine, 'International Art English', Triple Canopy 16, Temmuz 2012.



Uzlas1 Estetigi'nin ikinci diizeyi kisiler arasi olandir: Kurumsal giivencesizlik ikliminde herkes,
catigsmaktan kacinmanin yumusak koreografisine hakim olur. En giivenli hamle, bast onaylar
gibi sallamak, zararsiz bir iltifat etmek ve higbir elestiri ifade etmeden, elestiri kokan bos bir
konusma yapmaktir. Bu sadece 6z sansiir degil, ayn1 zamanda bir hayatta kalma stratejisidir.
Hi¢ kimse, "zor" veya Ongoriilemez biri olarak gelecekteki islerini riske atmak istemez.
Zamanla bu durum, yiizeyin altinda anlagmazlik kayniyor olsa bile ikinci doga haline gelen bir
uzlast dilini besler. Uzlasi, uyumdan ziyade, sylenemez olanin bastirilmasindan dogar [7].

S Kaynak: Cem A.
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Crisis Estetigi'nin
slop change Rt diizeyi
altyapisaldir. Biitin ~ bu
isaretler ve jestlerin
arkasinda su makine
yatar: devlet fon
kuruluslari, 6zel hamiler,
seffaf olmayan sivil
toplum kuruluslari, hibe
basvurulari, iletisim
stratejileri ve uluslararasi
sanat c¢evresinin sessiz
diplomasisi. Sonug,
stratejik bir
yumusakligin kiiratoryel
dongiistidiir; zira ¢atisma
fonlamak ig¢in zararhdir.
Sanatcilar niyetlerini
Oonceden diizenler;
~ . kiiratorler, kurumsal
elemeden gecebilecek isler arar; yoneticiler yukartya hesap vermek zorundadir — bir yanda
siyasetgiler, diger yanda bagiscilarla denge kurarak — bu da kurumun varligini, ¢catismadan
kacinmaya endeksli hale getirir. Herkes isini korumaya ¢alisirken, ihtilaflar, belirsizlik, nezaket
ve sessizlikle siirdiiriilen bir uyumluluk performansina dontstir.

Bu durum dénemin ruhunu tanimliyor gibi goriinse de Uzlasi Estetigi glinlimiizden ¢ok daha
eskiye dayanir. Uzlag1 Estetigi, Bat1 sanat kanonunun yapisinda ve tarihsel olarak hakim, dar
bir Bat1 bakis acisiyla sekillenmis sanat diinyasinda zaten goriiliir. Bu bakis agisi, belirli
pratikleri secer, muhafaza eder ve onlar1 okunabilir kaliplara sokarak ‘normallestirir’. Miizenin
rollii uzun zamandir, kiiresel sanatsal iiretimin kaotik malzemesini (diizensiz, esitsiz, ¢eliskili
bir alan) eleme yoluyla tek tip bir kiitleye doniistiirmek olmustur ve bu siire¢ ne tarafsizdir ne
de tesadiifidir. Baz1 eserler goriiniirliik kazanip yiiceltilirken, sayisiz digeri sessizce unutulur.

7 Benzer bir argiiman hatt1 igin, Ernesto Laclau ve Chantal Mouffe'un antagonist demokrasi teorisine dayanan,
samimiyet vurgusuna iliskin Nicolas Bourriaud'nun iliskisel Estetik kuramina yonelik Claire Bishop'in elestirisine
bakiniz. Claire Bishop, 'Antagonism and Relational Aesthetics', October 110, 2004, 51-79.



Marjinallestirilmis seslerin kurumsal ana akima yavas yavas dahil edilmesi siklikla bir ilerleme
olarak cercevelense de bu tempo buzul gibi yavastir ve dahil etme her zaman kismi kalir. Bu
siireg, kolektif hafiza ve kolektif amnezi (unutma) diizeyinde isler; bir sey kanonlastiginda
degisime karst muazzam bir direng gosterir. Arsivleme, korumanin yani sira bir diglama araci
da olabilir ve bu “unutuslar” ¢ogunlukla cografya ile baslar. “Kiiresel Cogunluk™ olarak
adlandirilan kesim, tarihsel olarak bu dislamadan muaftir; bu da bize, Bati'nin sabit sinirlar
olan duragan bir kimlikten ziyade, kendi disinda olami goézlemleyerek ve ne olmadigini
adlandirarak kendisini tanimladigini savunan Stuart Hall'lm 'Bat1 ve Geriye Kalanlar' metnini
hatirlatir®. Sanat olarak kabul edilen sey, olmus bitmis seylerin bir arsivinden ziyade, kurumsal
tercihlerle gii¢lendirilmis bir ¢ergevedir ve bu da azinligin ¢ogunlugu tanimladig:r daha derin
bir mantig1 yansitir.

Curator: *slaps roof of exhibition proposal*
This bad boy is so safe, it guarantees zero
controversy, zero risk, and hits all the
buzzwords. Packed with art stars with no
political stance, it'll have audiences
yawning their way to the gift shop.

Kaynak: Cem A. [Kiirator sergi énerisinin catisina hafifce vurur "Bu bebegimiz o kadar giivenli ki, sifir tartisma,
sifir risk garanti ediyor, tiim popiiler kavramlarin igine de atlamis. Politik durusu olmayan sanat yildizlariyla dolu;
izleyiciler hediyelik esya diikkanina giderken esneye esneye gezecek."|

Son yillardaki iklim protestolar1 bu celigkiyi fazlasiyla netlestirdi. Bigim adina bir seyleri yikan
sanatgilart kutlayan ayni kurumlar, higbir hasar verilmese bile aktivistlerin sergileri sembolik
miidahaleler i¢in kullanmasini engellemek iizere ziyaretcileri denetleyip, bu eylemlere artan
giivenlik ve ahlaki panikle karsilik verdi [’]. Ironik olan, iklim felaketinin ve yasam kosullarimi
koruma cagrisinin, tartigmasiz en az ayristirict baslik olmasidir: herkesin, yalnizca performatif
diizeyde olsa bile, arkasinda durabilecegi bir sey. Fakat baz1 kurumlar i¢in iklim aktivizmi bir

8 Stuart Hall, 'The West and the Rest: Discourse and Power' (1992), Essential Essays, Volume 2: Identity and
Diaspora iginde, ed. David Morley, Duke University Press, 2018.

° Ornegin, Robert Rauschenberg’in Erased de Kooning Drawing (1953) veya Brian Eno’nun 1993’te MoMA’da
sergilenirken Marcel Duchamp’in Fountain’ine isemesine bakin.



siir1 asar. Yikici eylemler nedeniyle degil- ¢linkii protestocular aslinda higbir seyi tahrip etmez-
protestolar gercek bir gatigsma yarattig1 i¢in. Miizeler, kesintiye degil uzlasiya ev sahipligi
yapacak sekilde kurgulanmistir ve sanat profesyonelleri, bilerek ya da bilmeyerek, bu egilimin
kap1 bekgileridir. Bu anlamda, Uzlas1 Estetigi kendi istikrarini, siirekliligini ve okunabilirligini
korumaya yoneliktir. Fakat ne, kimden ve kim i¢in korunmaktadir?

Kaynak: Cem A.

Bu soru, degeri korumak i¢in uzlasmin ¢ekim alani i¢inde isleyen ve bu gercegi gizlemeyen
sanat piyasasina baktiginizda netlik kazanir. Estetik tanidik olmal1 ve dil diplomatik olmalidir,
clinkii tarafsizlik illlizyonu bu yapiya hizmet eder. Uzlagi altinda satin al, uzlasinin iistiinde
sat'®. Kurumsal onay almadan hemen once degeri diisiik olan ismin eserlerini edin. Bu bir tiir
kalibrasyondur ve piyasadaki aktdrler bu siireci reddetmektense, onu manipiile etmeye ¢alisir.
Kamu koleksiyonlar1 6zel piyasalarin temelini olusturur; bugiin bir miizede toplanan sey, yarin
bir fuarda neyin ticaretinin yapilacagini belirler- ve bu iliski karsiliklidir ['']. Uzlas1 kirilmaz-
kendini diizeltir. ‘Hazmedilebilir’ addedilen sey, sosyal ve finansal sermayenin yumusak
etkisiyle bu agda daha uzaga ve daha hizli yol alir; burada uzlasiy1 agik¢a manipiile etme
girisimleri geri tepebilir ['?] Sanat fuarlari bunu fazlasiyla acik eder, ki bu durum herkesi
memnun etmeye ¢alisip kimseyr memnun edemeyen bienallerin ahlaki ikilemiyle tezat
olusturur. Ancak Uzlas1 Estetigi’nin uygulanisi tiim bu alanlarda gegerlidir. Ornegin miizeleri
ele alalim; onlar eserleri kamu koleksiyonlarina yeniden satmak ic¢in degil, tutmak i¢in dahil
eder. Koleksiyondan ¢ikarma islemi tasarim geregi nadir ve tartismalidir. Bu finansal tasfiye
direnci, sadece nesneleri degil, onlarin etrafindaki uzlaginin finansal mimarisini de koruyan bir
tampon bdlge, bir kalkan yaratir. Genel ekoloji, uzlaginin stirecegine dair uzun vadeli bir inanca
baghdir. Bu anlamda, ana akim sanat diinyasinin sosyoekonomik sozlesmesi olarak
anlasilabilecek olan Uzlas1 Estetigi, i¢ mantigimi koruyacak sekilde islev goriir. Uzlasi
Estetigi’nin bu koruyucu boyutu, Olufémi O. Taiwo’nun ‘segkin zaptetme (elit capture)’ olarak
adlandirdig1 seyi akla getirir; bu kavram, bazi aktorlerin kurallar1 (ister tasarim ister tesadiif
eseri olsun) belirli bireyleri veya gruplar1 kayiran herhangi bir deger sisteminden orantisiz
sekilde faydalandiginda ne oldugunu tanimlar ve bu bireyler veya gruplar da sirayla

10 (¢.n.) Bu, klasik bir “diisiikten al, yiiksekten sat" stratejisinin sanat piyasasindaki 6zel bir versiyonudur. Ancak
buradaki kritik nokta, fiyatin degil, "uzlasi"nin kendisinin bir meta haline gelmesidir. Yatirim, uzlaginin olusma
stirecine yapilir. Piyasa aktorleri, Uzlas1 Estetigi'nin neyi "6nemli", "degerli" veya "gecerli" kildigina dair kurallari
(kodu) ¢ozerek, bu siireci manipiile etmeye veya ongdrmeye calisir.

" Kamu miizeleri ile 6zel servet arasindaki baglanti igin bkz. Nizan Shaked, Museums and Wealth: The Politics
of Contemporary Art, Bloomsbury Academic, 2023.

2 Bkz. Walter Robinson, ‘Flipping and the Rise of Zombie Formalism’, Artspace, Nisan 2014.



avantajlarim pekistirir ['*] Uzlas1 Estetigi de bir istisna degildir. Ona hiikmedenler, her zaman
bu sistemin kodlarini en iyi okuyabilen ve onlardan fayda saglayabilenlerdir. Peki seckin
olmayanlar i¢in hangi taktiksel araglar kalir?

Su anda, Uzlas1 Estetigi, cogunlukla kiiltiirel tek-tiplestirmeyi kapsayicilik sdylemi adi altinda
koruyor goriinmektedir. Oysa, 1950'lerde bir ABD Hava Kuvvetleri arastirmacisinin 'ortalama’
pilot bedenini tanimlamak i¢in 4.000'den fazla pilotu on farkli boyutta 6l¢tiigii calismanin da
gosterdigi gibi, tek ve herkese uyan bir 6l¢ii diye bir sey yoktur ['4]. Sadece boyun, uyluk ve
bilek genisligi gibi ii¢ Ozellik karsilastirildiginda bile, pilotlarin yiizde 3,5'inden azi bu
ortalamaya uyuyordu ve bu da net bir sonuca igaret ediyordu: ortalamaya gore tasarim yapmak,
aslinda hi¢ kimse ig¢in tasarim yapmamaktir. Uzlas1i Estetigi tarafindan bi¢imlendirilmis
sergileri gordiiglimde bunu diistiniiyorum. Ne ¢ok eser, etik, bicim ve anlasilirlik arasinda denge
kurmaya c¢alisiyor. Ancak boylesi bir denge, tipki ortalama pilot gibi, ger¢ekte yoktur.

Sunu vurgulamak isterim ki ne kurum karsittyim ne de Uzlas1 Estetigi olgusuna salt ahlak¢i bir
bakis acistyla yaklasiyorum. Kurumlar, bireylerin, topluluklarin ve gelismek icin zamana ve
destege ihtiya¢ duyan kirilgan pratiklerin koruyuculugunu yapma islevini iistlenebilmelidir ve
iistlenmelidir de. Ancak bu koruma, ana akimin ¢ogu zaman disladig1 seyleri daha comertge
yansitacak sekilde genisletilmelidir: halihazirda mevcut olan elestirellik ve catisma. Bu
anlamda, Uzlag1 Estetigi, uzlasinin kendisiyle karistirilmamalidir. Topluluklart ve kaynaklari
orgiitlemek i¢in ortak bir zemin olarak, gecici de olsa bir mutabakat bi¢imi gereklidir. Mesele
su ki bu zemin, agik¢a miizakere edilebilir ve gézden gegirilebilir olmali, bir uyum sahnesi
olarak sunulmamalidir. Bagka bir deyisle sorun, uzlasinin var olmasi degil, ¢ogu zaman sanki
hicbir ¢atisma yokmus gibi sahnelenmesidir.

Uzlasi, toplumsal ve politik bir insadir; kabul gérmiis normlar ve kolektif mutabakatla gergeklik
kazanir. Dolayisiyla ortadan kaldirilmasi gereken bir kurgu degil, iizerinde miicadele edilecek
bir zemin olarak goriilmelidir. Son yillardaki bazi liberal siyaset anlayislari, mevcut ana akim
uzlasiyr tamamen askiya alip degisimi dayatmak i¢in onu bastirmaya g¢alisti. Asil mesele,
mevcut durum i¢in mazeret bulmaya calismak degil alternatif ilke ve degerler etrafinda, yeni
stratejilerle politik bir riza insa etmek, bu ilkeleri, zaman1 geldiginde gecikmeksizin yeniden
miizakere etmek ve kurumsal tavrin seckin olmayanlarla dayanisma iginde kalmasini
saglamaktir.

Asil soru, ne tiir bir uzlasi insa ettigimizdir: istikrarli gériinmek ugruna ¢atismay1 bastiran bir
uzlast m1, yoksa onu susturmadan igine alabilen bir uzlasi mi1? Ihtiya¢ duyulan, kurumlari yok
etmek degil, daha gegirgen ve cesur kurumlar gelistirmektir: kanonu, sabit bir kasa olarak degil,
canl1 bir alan olarak yeniden diisiinmek. Svalbard Kiiresel Tohum Deposu'nu diisiiniin: yapilis
amaci bir felaketi gogiisleyerek tohumlar1 uzak bir gelecege saklamakti. Depo basarisiz olmasa
da onu ¢evreleyen kosullar- yapiy1 kusatan permafrost!®- tahmin edilenden hizli degisiyor ['¢]

13 Olafémi O. Taiwo, Elite Capture: How the Powerful Took Over Identity Politics (And Everything Else), Pluto,
2022.

14 Bkz. Todd Rose, 'Amerikan Hava Kuvvetleri Ortalamanin Kusurunu Kesfettiginde', Toronto Star, 16 Ocak 2016.
5 ¢.n.  Tirkeede "donmus toprak" veya "uzun zamandir donmus olarak duran toprak tabakasi”. Kuzey Kutup
bolgelerinde, Sibirya'da, Alaska'da ve Kanada'nin kuzeyinde yaygin olarak bulunur. Svalbard Kiiresel Tohum
Deposu Kuzey Kutup bolgesindeki Svalbard takimadalarinda bir dagin igine, permafrostun dogal sogutma
sagladig1 bir derinlige insa edilmistir. Amag, elektrik kesintileri veya kiiresel felaketlerde bile tohumlarin
dondurularak korunabilmesidir. Ancak iklim degisikligi nedeniyle erime hizlanmis, deponun g¢evresindeki bu
dogal "soguk zemin" beklenenden daha hizli 1sinmaya baglamistir.

16 Damian Carrington, 'Diinyanin Tohumlarinin Arktik Kalesi, Permafrost Erimesinin Ardindan Su

Bastt', Guardian, 19 Mayis 2017.



Uzlas1 Estetigi'nin iginde bulundugu durum da buna benzemektedir: yap1 ayakta duruyor, ancak
zemin kaytyor.

Y 6netim teorisinde bir s6z vardir: Bir kriter amag haline geldiginde, artik iyi bir kriter olmaktan
cikar. Iste siyasetin estetigi Uzlas1 Estetigi'nin amaci haline geldiginde tam da bu oldu- sanatin
politik potansiyeli, sanat diinyasinin ana akimindan kaginilmaz olarak silinip gitti. Oyleyse ne
yapmal1? Ezici bir uzlasi estetigi karsisinda, politik olarak kodlanmis sanat tiimiiyle terk mi
edilmeli? Kamusal sdylem acikca statilkocu siyasete yonelirken ve sanat diinyasi riskten
kacinmaya ¢alisirken, uzlasinin anlamli olmasi i¢in, onun kurumlari 6ngoriilemez ve potansiyel
olarak tahammiil edilmez tartismalardan yalitmayan, kompleks ve birbiriyle catisan
tartismalar yoluyla insa edilmesi gerekiyor.

Burada 'stratejik empati' kavramini, farkli hatta karsit perspektiflerle kasitli ve pragmatik bir
sekilde angaje olmanin bilingli eylemi olarak 6ne siirmek istiyorum. Bunun nedeni ahlaki bir
uyum veya duygusal 6zdeslesme degil, diyalogun, bir arada varolusun ve yapisal degisimin
bunu gerektirmesidir. Ne de olsa Uzlas1 Estetigi, ger¢ek bir uyumdan degil, sdylenemez olanin
bastirilmasindan dogar. Bu anlamda gorev, yeni bir sey icat etmekten ziyade, kodlari
degistirmektir- anlasmazligi, gizlenmesi gereken bir basarisizlik olarak gormek yerine onu
normallestirmektir.

Geleneksel empatinin aksine, stratejik empati mutabakat veya onay aramaz; catigsmayi,
samimiyet gerektiren bir c¢alisma kosulu olarak kabul eder. Sanat profesyonelleri,
antropolojideki 6z-diisiinlim (reflexivity) pratiginden ilham alabilir; burada uygulayicilar
tarafsizlik iddiasindan ziyade kendi konumlarinin hesabini verir- ¢galigmanin ne i¢in oldugunu
sOyler, siirlarini kabul eder, dnyargilarini adlandirir. Gelecek, herkesin ayni fikirde oldugu
izlenimi vermeyen, kismi ve belirsiz oldugunu itiraf eden, tiretime oldugu kadar araciliga da
yatirim yapan sergilerde yatiyor. Hala bireysel ifade ve ahlaki pozlara tutkun bir alanda modast
gecmis gibi goriinebilir ancak stratejik empatinin radikal potansiyelini tam da bu saglar.
Kurumlar1 ve bireyleri, kendi bakis agilarindan gercekten farkli perspektiflerle yiizlesmeye
zorlar; sergileri, steril tarafsizlik bdlgelerinden, tartismali, canli diyaloglara doniistiiriir ['7].

Onemli olan, birden fazla miicadelenin adinin konabilecegi, yiiriitiilebilecegi ve iizerinde
anlagsmazliga diisiilebilecegi; elestirel sdylemi domine eden ahlak¢iligin sorgulanabilecegi
kosullar1 yaratmaktir. Sonugta, katilmadiginiz kisilere empatiyi esirgemek de anlamayi
yargiyla ikame eden bir tiir ahlaki kagistir. Bu, 'dengeli' olma adina reaksiyoner seslere
elestiriden azade bir platform sunma cagrist degildir- bu, su¢ ortaklig1 olurdu ne de sadece
hakim ahlak kodlarini ihlal ettikleri i¢in perspektifleri dislama argiimanidir- bu da sansiiriin bir
bagka bi¢imidir- veya herkesin her miicadeleyi vermesi gerektigi israr1 degildir, zira siirekli
angajman beklemek de bir ayricaliktir. Stratejik empatinin talep ettigi sey, daha zor ve yavas
olan, cokiise yol agmadan iliskilenme bi¢imidir; her karsilasmayr bir performansa
doniistirmeden ve safligin kendini begenmis giivenligine siginmadan iliskilenme bigimi.

7 Bu fikri aydinlatan bir 6rnek, 1996'da Stockholm'deki Féargfabriken'de diizenlenen Interpol sergisidir. Sergi, sergi
metninde de belirtildigi gibi, Bati'dan ve 'eski' Dogu'dan sanatgilar arasinda bir koprii olarak tasarlandi; ancak aleni
catigmalara, yanlis anlagilmalara, agik mektuplara ve hatta polisin miidahalesine varan bir siirece doniistii- tiim
bunlar izleyicilerin gozii ontinde gerceklesti. Catismay1 yalnizca geriye doniik olarak ele alan cogu serginin aksine,
bu sergi anlagsmazligin miizakere stirecini oldugu gibi sergiledi. Asir1 bir 6rnek olsa da bu olay, giiniimiiz kurumsal
pratiginin biiyiik kisminm1 tanimlayan riskten kag¢inan uyum anlayisina bir karsitlik olusturur. Onun degeri,
basarisindan degil, potansiyel ¢atismaya alan agma istekliliginden kaynaklanmistir.



Ciinkii Uzlas1 Estetigi, uzlasi olmadiginda tokezler. Daha dogrusu, uzlas1 bir tartismanin 6n
kosulu olarak goriildiigiinde degil de arzulanan sonucu olarak kabul edildiginde ¢oker ['*].

Bu anlamda stratejik empati hi¢ de soft veya uzlasmaci degildir. Aksine, titizlik gerektirir ve
ylizlesmeye dayalidir; kurumlardan ve bireylerden, anlagsmazlig1 bir basarisizlik olarak gormek
yerine ortada gercekten onemli bir mesele oldugunun gostergesi olarak gdrmelerini talep
eder. Giiniimiizde, YouTube kanallarinin algoritmik sahnelemelerinde, Jubilee gibi tartisma
formatlarinda ve 6fkeden beslenen bitmeyen kiiltlir-savasi panel programlarinda sergilenen,
yiikselen tepkici ve kiskirtict sdylemlerin gosterisi, tam da c¢atismayr en somiiriicli bigimde
tanidiklar1 i¢in giicleniyor: baglamindan soyulmus, igerige donistiiriilmiis ve eglence olarak
geri satilmig bir bicimde.

K21'deki "Crit Club Diisseldorf" i¢in tasarlanan formalar, '"Modern sanat mi, ¢agdas sanat m1 daha dnemli?'
sorusunu tastyor. Tasarim, kurumlar arasindaki genellikle dile getirilmeyen rekabet dinamiklerini yansitarak,
kamusal iletisimin nadiren birbirinin varligini tanidigimi gosteriyor ve bdylece kurumlarin uyum performansi
sergilerken goriinlirlik ve mesruiyet ic¢in sessizce yaristigi Uzlasi Estetigi'nin bir baska katmanini agiga

cikariyor. Kaynak: Cem A.

Sanat kurumlari, eger cesaret edebilselerdi, tam tersini sunabilirlerdi: ¢atigmanin tiklanma igin
sOmiiriilmedigi, ne kadar huzursuzluk verse de daha biiyiik bir seye hizmet etmek i¢in lizerinde
calisilan, daha yavas ve daha diisiiniilmiis bir alan. Ciinkii politik spektrumda nerede durursaniz
durun, sanat diinyasi bir koprii islevi goriir. En segcmece sermaye birikimini, en siradan haliyle
kamusal alana baglar. 2008 finansal krizinden bu yana, bu koprii giderek daha istikrarsiz bir hal
aldi. Bir tarafta, sanat1 varlik, gosteri veya kalkan olarak kullanan ultra zenginlerin ¢ikarlarinin
hakim oldugu sanat piyasasi var. Diger tarafta ise, sanatin bir kamusal hizmet olarak egitim ve
erigilebilirlikle ylikiimlii olma vaadi yatiyor. Kurumlar, yapisal olarak birbiriyle celisen iki
efendiye birden hizmet etmeye calisirken, bu gerilimle kendi i¢lerinde parcalaniyorlar. Belki
de bu celiskiyi ¢ozmenin bir yolu yok. Sanat diinyas1 aksini iddia edebilir, ancak asir1 esitsizlik
caginda is yapmaya calistig1 ger¢eginden kagamaz. Uzlasi Estetigi'nin kaginmaya ¢alistig1 daha

'8 Bir sanatg1 olarak ben bu soruya, iki takimin sanatla ilgili ger¢ek¢i olmayan bir soruyu tartistigi katilimer bir
performans olan Crit Club gibi ¢aligmalarla yaklasiyorum. Bu format, profesyonel risk olmadan anlagsmazligi
tesvik eder; katilimcilarin elestirel katilimi bir rekabet olarak degil, paylasilan bir alistirma olarak
deneyimlemelerine olanak tanir. Nihai bir ¢6ziim olmasa da Crit Club, stratejik empatinin pratikte nasil
uygulanabilecegine dair bir 6rnek islevi goriir- sanat diinyasinin sosyal dokusu i¢cinde muhalefet, oyun ve diisiiniim
i¢in alan yaratir.



derin ¢atisma da budur: sadece alan i¢indeki anlasmazliklar degil, sanatin sermaye ve kamular
arasinda askida kalmis olan yapisal gercegidir. Er ya da ge¢ onu ne kadar yumusatmaya
caligirsa caligsin kurum bu gerilimle yiizlesmekten baska secenegi olmadigini gorecektir.

Eger pragmatik bir ilerleme yolu varsa, bu yol, ¢atismay1 ne inkar eden ne de ona teslim olan
diyalog bi¢imleri gelistirmekten geger. Stratejik empati bu tarz olabilir: bir uzlasma degil, eski
anlamiyla bir mutabakat degil, fakat farkli taraflarin en azindan birbirlerinin sesini duyabilecegi
bir ¢ergeve. Sanat diinyasiin riskten kaginma ve tarafsizlik iddiasi, aslinda, anlasmazlik ve
muhalefete ev sahipligi yapabilen, tartismali konular etrafinda kamusal diyalog i¢in
yapilandirilmig bir alan sunan agik bir foruma doniistiiriilebilir. Bu anlamda kurumun kendisi,
catigmaya karsi bir kalkan olmaktan ziyade, onun ev sahibi haline gelir: anlasmazligin
sahnelendigi, barindirildig1 ve- eger sansliysak- dontistiiriildiigii mekan.

Cem A., antropoloji gec¢misine sahip bir sanatgidir. Sanat¢i, hem sanat-meme
sayfasi @freeze _magazine'n yonetmesiyle hem de performans ve mekdna 0Ozgi
enstalasyonlariyla taninir. Calismalarinda, genellikle isbirlik¢i projeler araciligiyla, viralite,
diyalog ve performativite gibi temalar1 aragtirir.



