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1976-1983 yillari, Arjantin tarihinin
en karanlik ve trajik donemlerinden
biri olarak kayitlara ge¢mistir. Bu
yedi yillik siireg, Jorge Rafael Videla
onderligindeki  askeri  cuntanin
iktidar1 zorla ele gecirdigi, sistematik
devlet siddetiyle karakterize edilen
bir diktatorlik doénemidir. "Kirli
Savas" olarak amilan bu donem,
binlerce sivilin kagirildigl, iskence
gordiigi ve yaklasik 30.000 kisinin
zorla kaybedildigi (desaparecido) bir
donemdir.

Cunta, ideolojik

mubhaliflerini "terorist" olarak
etiketleyerek genis bir kesimi hedef
alirken, 6zellikle geng niifusa nefretle
saldirmastir. Bu donemde
kaybedilenlerin %69'u 16-30 yas
araligindaki genglerden
olugmaktadir. Fiziksel imhanin yani
sira, rejim medya ilizerinde mutlak bir
kontrol kurarak gengligin kiiltiirel ve
politik ifade kanallarin1 tikamis,
boylece toplumsal hafizay1 silmeye
yonelik sistematik  bir "kiiltiirel
karartma"  politikast  izlemistir.
Arjantinli gengler lizerinde derin bir

psikolojik baski ve korku iklimi

yaratilmis, bireysel 6zgtrliikler, ifade
Ozgirliigi ve Orgiitlenme hakki
askiya alinmistir. Tiim bu baski ve
siddet  muhalif  bir  kiiltiirel
formasyonun  filizlenmesine  ve
giliclenmesine de zemin
hazirlamistir: Rock Nacional (Ulusal
Rock). Bu miizikal hareket, salt bir
miizik akimi  olmanin Otesinde
kolektif bir direnise dontismiistiir.
Sanatcilar, soOzleriyle  toplumsal
vicdanin sesi haline gelmis ve
besteler "Ozgiirlik" ve "baris1"
savunan gencler ic¢in birer mars
niteligi kazanmistir. Bu baglamda,
Leon Gieco ve Charly Garcia gibi
isimler, metafor ve alegoriyi ustaca
kullanarak sansiir mekanizmalarini
asmis ve alternatif bir politik sdylem

insa etmeyi basarmiglardir.

Rock Nacional, Arjantin'deki politik
bask1 ortaminda, dogrudan politik bir
dil tutturmanin neredeyse imkansiz
oldugu kosullarda, zengin bir
metaforik dile dayanarak toplumsal
muhalefetin ana tastyicis1  haline
gelmistir.  Sarki  sozleri, direnis,
umutsuzluk ve kolektif umut gibi
duygular kodlayan anlam
Charly

Garcianin "Cancion de Alicia en el

katmanlariyla  yuklidiir.



Pais" (Alice'in Ulkedeki Sarkis1) adl
eseri, bu stratejinin O6nemli bir
ornegidir. Lewis Carroll'un "Alice
Harikalar =~ Diyarinda" eserinin
alegorik kullanimiyla, diktatorliik
altindaki absiirt ve korku dolu

giindelik yasam elestirilmektedir.

“Estamos en la tierra de nadie / Pero
es mia / Los inocentes son los
culpables / Dice su Seforia, el Rey de
Espadas”

“Kimsenin topragindayiz / Ama
burasi benim. / Masumlar sugludur, /
Der Kupa Kral1 Hazretleri”

Bu  dortliik,
gergcekligini  carpici  bir  sekilde

donemin  politik

ozetler. "Kimsenin topragindayiz"

ifadesi, yurttaglik haklarinin askiya

alindigi, hukukun {stiinligiliniin
ortadan  kalktig1  bir  “istisna”
durumuna (état d'exception)

gondermedir. Bunu takip eden "Ama
burasi benim" vurgusu, bireyin bu
kayip toprak pargast lizerindeki
aidiyet iddiasim1 ve kimlik direnisini
simgeler. "Masumlar sugludur" ilani

ise, diktator Videla'nin adaleti tersyiiz

" "

eden, her tirli muhalefeti "sug
sayan otoriter sOylemini
elestirmektedir.

Direnisi yalnizca elestiriyle degil,
umutla insa etme c¢abasi, Garcianin
"No Te  Dejes

(Cesaretinin Kirilmasina Izin Verme)

Desanimar"

gibi eserlerinde de ac¢iga ¢ikmaktadir.
Minimalist ve tekrara dayali sozler
("Cesaretin kirilmasina izin verme /
Oldiiriilmene izin verme / Yasanacak
daha nice sabah var"), bireyi
giigstizlestiren korku iklimine karsi,
hayatta kalma ve direnme iradesini

harekete geciren bir manifestodur.

Aynit donemde, Leon Gieco'nun
"Solo le Pido a Dios" (Tanri'dan
Yalnizca Bunu Istiyorum) adl1 sarkist
tiim diinyada baris isteyenlerin ilgi ve
begenisiyle karsilanmistir. Savasin
"insanlarin o saf masumiyetini" ezen
bir canavar olarak tasviri ve bireyin
bu vahsete kars1 "duyarsiz kalmama"
arzusu, etik bir sorumluluk ¢cagrisidir.
Gieco'nun bu lirik duasi, 6zgiil bir
rejim elestirisinin 6tesinde daha genel
hiimanist  bir  endiseyr ifade

etmektedir.

Ote yandan bu miizik cuntaya bagh
giiclerin gizli gozalti merkezlerinde
(ESMA vb.) tutulan politik tutsaklara
yuksek sesle ve tekrar tekrar
dinletilerek iskence araci olarak da

kullanilmistir.



Miizik ve Alternatif Kamusalligin

Insasi

Bireysel sarkilarin retorik giiciiniin
otesinde, Rock Nacional'm asil
doniistiiriicli etkisi, yarattig1 alternatif
kamusal alanlar baglaminda ele
alinmalidir. Diktatorliiglin  kamusal
yasamu felg ettigi bir ortamda, gizlice
diizenlenen konserler veya evlerde
plak dinleme bulusmalar1 politik
dayanismay1 biiyiitmiistiir. Bu gizli
bulugmalar, devletin dayattig1 baski
ve korku ile susturulmaya calisilan
gengler arasinda goriinmez ve ele
gecirilmesi zor dayanisma aglar

ormustur.

Diktatorliik Sonras1 Donemde Yas,
Hafiza ve Toplumsal Uzlasma
Araci Olarak Rock

1983'te demokrasiye gecisle birlikte,
Rock  Nacional''m  islevi  de
doniismiistiir. Bu miizik, toplumsal
travmanin kamusal ifadesi, kolektif
yas slirecinin bir pargasi ve tarihsel
hafizanin tasiyicis1 haline gelmistir.
Diger kiiltiirel alanlardaki (edebiyat,
sinema) calismalara paralel bicimde
Rock miizisyenleri, "Kirli Savas"in
actig1 yaralar1 desifre etmis, adalet
arayisini siirdiirmiis ve kayiplarin

anisint  canli  tutmaya c¢alismistir.

Giiniimiizde bu sarkilarin  hala
popiilerligini  korumasi, toplumsal
hafizanin miizik aracilifiyla nasil
aktarildigini ortaya koymakta ve "bir
daha asla" (nunca mas) soOziiniin

kolektif bilincin temel unsuru haline

nasil geldigini gostermektedir.




